
"אינני שייך לבעלי סגנון אחד מובהק... הסגנון הוא 
התכונה... שפה אחת ודברים אחדים... באתי להתעכב 
על הדרך, על החיבוט והחיטוט, על התהליך וההרהור, 

הרעיון והמהות שבטרם... לא כל צורה מחפשת צידוק... 
לא כל חלל ראוי, ולא כל הקשר חשוב.."

האדריכלות המגוונת של דוד נופר, שרק חלקה מוצג בספר שיצא כעת לאור על 
עבודותיו, משקפת עשייה אינטנסיבית של אדריכל בעת בה ישראל נבנית ללא 
הרף ומשנה פניה לבלי הכר. יש בעבודתו של נופר מגע אישי רב ועם זאת היא 
כמובן גם בבואה של דור האדריכלים שמטביע במידה רבה את חותמו בשלושים 

ויותר השנים האחרונות.
-אנסה לשייך את נופר לדור האדריכלים השלישי שלאחר קום המדינה. הדור הרא

שון, מאז קום המדינה ועד לשנות הששים המאוחרות של המאה הקודמת, פעל 
בעיקר בשירות צרכי השיכון הבוערים בבואו לספק את קורת הגג המינימלית 
למיליוני המהגרים ובתנאי מחסור. דור מגוייס שהציב את השיכונים הציבוריים 
האחידים בכל מקום, לטוב ולרע, בעשרות עיירות הפיתוח שידעו בעיקר קשיים; 
אדריכלות "מודרנית" )כפי שכונתה אז(, צנועה מאד, לרוב די דלה, המשקפת את 

תקופת הצנע. 
גם בתי הספר ומוסדות הציבור ה"רגילים" היו מעתה ולמשך שנים רבות בסיסיים 

-לא פחות, חזרתיים, דלים. כניגוד לכך מעניין לציין שהוקמו גם לא מעט מבני צי
בור "לאומיים" שהיוו הישג אדריכלי שמשך אז תשומת לב אפילו בחו"ל -  בנייני 
אוניברסיטאות ראשונים, מוזיאונים, היכלי תרבות, בתי המשפט וכמה "שיכונים 
לדוגמא". רובם ככולם בבטון חשוף, אדריכלות ברוטליסטית כפי שכונתה לימים, 
בוודאי בהשראת מקומות אחרים, כמו תמיד, אך כזו שזוהתה במידה רבה עם ארץ 

מתחדשת, דלת אמצעים אך פורצת דרך.

הדור השני, שאפשר למקמו מאז 1967 ועד לשנות ה-90  של המאה הקודמת, 
ירושלים  את  למשל  כך  המגלה  ומתבססת,  המתרחבת  ישראל  את  כבר  חווה 
ה"מאוחדת" באור שונה, בשכונותיה החדשות הענקיות, ועם אדריכלות משוחררת 
כמעט בן לילה מסגפנות העבר: אבן וקשתות לרוב, "חומות ושערים", דירוגים 
וקולונדות  - ולא מעט ראוותנות. זו היה ראשיתה של התרחקות מן המודרניות 
הרזה - בשפה אדריכלית שכונתה לימים "פוסט-מודרנית". המונח עצמו השתרש 
אצלנו רק בסוף התקופה, באיחור אופייני לאחר הופעתו במערב, טרם התנדפותו. 
השיכונים הציבוריים בשנים אלו, שירת הברבור של חברה סוציאליסטית, המשיכו 
להיות לא יותר מפונקציונליים גרידא, עדיין עיוורים לצורך ביצירת מרקם עירוני 
שלא נחשב כלל כערך; כך שכונות ה"בנה-ביתך" שהתרחבו מאד לאחר המהפך 
השלטוני-תרבותי של 1977 המחליפות את חרפת השיכון בפירבור זוחל, בשם 

-"איכות חיים", כאשר הרחוב העירוני המאובק ניגף והולך בפני הקניון החדש המו
פיע בסערה. אולם בתחום מוסדות הציבור והקהילה אין שינוי של ממש: בתי 
ספר יסודיים נבנים בשנים אלו לרוב בבנייה מתועשת חזרתית מאד, שבלונית, 
משופרת אך מעט מאד בפרוגרמות ובתקציבים ביחס לדור הראשון. עבודותיו 

המוקדמות של נופר נטועות בהקשר חברתי, כלכלי ותרבותי זה.

הדור השלישי, הפעיל בשלושים השנים האחרונות משקף ככל שניתן לנתח כעת, 
-מציאות פוליטית-כלכלית שונה; חברה פתוחה יותר, מבוססת שוק פרטי, שבה
-כרח פוער פערים חברתיים-כלכליים גדלים אך מציג גם הזדמנויות רבות; כלכ

לת היי-טק וסטרט-אפ חלוציות וגלובליות, ועם זאת בריחה עקבית מהחלטות 

דוד נופר – אדריכל בחיפוש מתמיד
טקסט: אדריכל עמי שנער

מכריעות באשר לגבולותיה, למטרותיה ולאופייה של תרבותנו. בחברה מופרטת 
זו עוברת יוזמת הבנייה לשוק הפרטי המתרחב והולך, חזק הרבה יותר מבעבר, 
תחרותי יותר, המבוסס על יכולת בחירה רבה מתמיד של הפרט, לעצב את סגנון 
חייו. מותר כעת גם לרדוף אחר החיים הטובים, העולם קרוב יותר, המידע זורם 
יותר, ובזמן אמיתי. פלורליזם וביזור סמכויות מאפשרים לא רק לפרט להתבטא, 
גם כל רשות מקומית יכולה ביתר קלות לפתח את מאווייה, ערים מתחרות זו בזו 
יוזמות ופרויקטים. על רקע זה מתפתחת השפה האדריכלית של  על תושבים, 

נופר בשנים האחרונות.

המציאות היום יומית של תכנון מבני חינוך וציבור קהילתיים, עיקר עיסוקו של 
נופר כאדריכל, עדיין אינה קלה: תקציבים צנועים )יחסית למבני ציבור בחו"ל – 
רעיוניים,   – אחרים  אדריכליים  ערכים  הכל;  מעל  פונקציונליות  ביותר(,  נמוכים 
אסתטיים, עירוניים -  אינם ממש נספרים, לוחות הזמנים לתכנון ולהקמה תמיד 
דוחקים. גם הפיתוח הנופי לרוב מינימלי ביותר. בולטות לעתים יותר מכל הגדרות 
מגושמות בשם הביטחון; הבנייה גם לעולם לא מסתיימת, רב שלבית ומרובת 

תוספות. 
-בהקשר זה היצירתיות הבלתי נלאית של נופר, כפי שמשתקפת בספר, באה לה

פיח רוח חיים בהגדרות היבשות כשלעצמן של פרוגרמות משרד החינוך: "בית 
ספר יסודי", "קריית חינוך", "בי"ס מקיף"  ודומיהם. נופר נע ללא הרף בציר שבין 

-פירוק לאיחוד, סטטיות ודינמיות, צורות, נפחים וחומרים הבוקעים זה מזה, לע
-תים כמו מתנגשים האחד במשנהו. הרצון לחדש ללא הרף, לנער את האבק מהפ

רוגרמות היבשות של פקידי ממשלה מניע את נופר כמנוע טורבו.
השפה האדריכלית של נופר מציגה פעמים רבות מעין קולאז' עליז של השפעות 
במודע ממסעותיו הרבים ביפן ובאירופה אחר האדריכלות העכשווית. אין הוא 
כבול לסגנון מסוים, עד כדי כך שאותו בניין הנבנה בשלבים שונים לאורך השנים 
ישקף לבסוף את האופנות המתחלפות בכל שלב. לעדותו של נופר עצמו, עבודתו 
מהדהדת את יצירותיהם של אדריכלים כדניאל ליבסקינד, מריו בוטה, סטיבן הול, 
רם קולהאוס, ז'אן נובל, פיטר קוק, טויו איטו או סג'ימה )Sanaa( היפנים ורבים 

-אחרים. נופר אינו נרתע, בתהליך ההתפתחות והשינוי של עבודותיו, לדלג בקלי
והסגפנות האדריכלית- לות מהשראה אחת לאחרת. את העקביות התחבירית 
הנדסית עליהם חונכנו בשלהי המודרניזם, זה שלקח את עצמו ברצינות יתרה - לא 

תמצאו בעבודתו ולא במקרה.

דוד מזה ארבעים שנה, מאז התחלנו את  ולבסוף בנימה אישית: אני מכיר את 
לימודי האדריכלות בטכניון. ועל אף ששורשיו בעולם הדתי-לאומי, כבר אז היה 
יוצא דופן במרחב התרבותי בו גדל – חברה שאמנות בכלל ואדריכלות בפרט אינה 
נדיר גם היום למצוא בקרב קהילת האדריכלים אנשים  ואמנם  בראש מעייניה. 
 – נופר האדם לחיים בכלל  גישתו של  דתיים. אולם אין כאן מקום לקלישאות: 
גישה ליברלית, מתונה, מקבלת את האחר ותמיד פתוחה ברוב קשב לעולם הרחב 
– משתקפת נאמנה בעבודתו: אדריכלות של פתיחות, של צבע והומור, משתנה 

ומתרעננת ללא הפוגה, משנה מוסכמות, קורצת לאופנות המתחלפות.

מוזיאון יעקב אגם, ראשון לציון
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העשייה האינטנסיבית של אדריכל דוד נופר, המלווה 
בהתמסרות ואהבה טוטליות לארכיטקטורה, יצרה 

לאורך עשורי השנים, מסה מעוררת השתאות של מבני 
ציבור אייקונים, בכל רחבי הארץ. ממרכז ועד לפריפריה, 

אם זה בית ספר, או מרכז קהילתי, ספריה או מוזיאון, 
ערי ישראל זרועות במבנים שתכנן: אדריכלות של 
פתיחות, של צבע והומור, משתנה ומתרעננת ללא 

הפוגה, משנה מוסכמות, קורצת לאופנות המתחלפות.
ספר חסר תקדים ברוחב היריעה שלו, שיצא לאור 

בימים אלה על האדריכלות של דוד נופר, מנסה לארוז 
מבחר מעבודותיו אלה ולספק תובנה על עבודתו ועל 

תכנון מבני ציבור בישראל, בכלל. 
גיורא אוריין, עורך דומוס, נפגש עם נופר לראיון קצר. 

אדריכל של פתיחות, צבע והומור
גיורא אוריין מראיין את אדריכל דוד נופר

דומוס: מה גרם לך לרצות להיות אדריכל?
נופר: מעניין. אבל זו לא הייתה אצלי מחשבה סדורה או מודעת. מיום 

שאני זוכר את עצמי – חיפשתי, הרכבתי, פרקתי ובניתי. כילד שגדל בכפר, 
שיחקתי במכוניות, התקנה והרכבה. לי היה ברור שתחום ההמצאה 

וההרכבה הוא הכיוון, הם התפתחו מאוחר יותר לתחום המכניקה. תחום 
הבנייה או האדריכלות, התפתח בשלב הבא -  כאשר עברתי מתחום הלישה 
ביד של חומרים, לנייר ולעפרון. כאן החלו השרבוטים והקשקושים והמעבר 

בא מאליו ואז הרגשתי את תחושת "הזהו – זה".

דומוס: ספר לנו קצת על הרקע שלך ובמה לדעתך הסגנון שלך 
הושפע ממנו?

נופר: הרקע והסביבה הם קיבוץ ואחר כך כפר, בהם גדלתי. הם השפיעו 
בעיקר על מידת החופש, לאסוף חלקים –  לחבר ולפרק, לבנות מחבילות 

קש מבצרים ומתקנים, מכונות חקלאיות וטרקטורים. להשתמש במים 
ובבוץ ועוד ועוד. התחושה הבטוחה שהכל פתוח, הכל מותר, הכל חופשי 

– כמעט. נראה שזו ההשפעה העיקרית למידת החיפוש הנוכחית אצלי 
לצורה, לצבע, לאמירה המלווה ולחידוש.

דומוס: האם תוכל לספר לנו על הבית בו גדלת?
נופר: גדלתי בבית "יקי" יוצא גרמניה, תרבותי מאד, מעורב ושכלתני. אבי 
שהיה פרופסור לפילוסופיה מצוות מוריו של מרטין בובר, ואף כתב ספר 
עליו, יצר אוירה אינטלקטואלית, ממנה ספגתי. בביתנו התארחו לא אחת 
ידוענים כישעיהו לייבוביץ, ארנסט סימון והדודים השר פנחס רוזן, הפסל 

יצחק דנציגר ואחרים. זכורים לי "אירועים אדריכליים" אליהם נחשפתי, עוד 
בטרם התוודעתי לאדריכלות , כמו ביקור בבנייניו של קורבוזייה במרסיי 
ובברלין, גאודי בברצלונה ופנתאון ופרתנון ביוון וברומא – ורבים אחרים.

דומוס: מי ומה מעוררים בך השראה?
נופר: מודה לך על המונח "השראה" – אלא שהיא מתפרשת בקהלים 

שונים בצורות רבות. לדידי השראה היא שילוב חווייתי... השראה נאספת, 
מתכנסת ומצטברת בארסנל האישי, התרבותי והמקצועי. היא אינה הכפלה 
או העתקה, אלא צבר וירטואלי נובע, הנפתח ועולה ב"יום פקודה". מה ומי 

מעורר את ההשראה? 
זו כבר שאלה מדעית הדומה לסוגיית החלום, אבל לשאלה איך מתפתחת 

צורה ואיך נפתר התכנון – פתרונות רבים, אין בו כללים.

דומוס: אתה מרבה לסייר ברחבי העולם ולחקור את האדריכלות בארצות 
השונות. מה ראית בנסיעותיך האחרונות אשר עורר בך השראה?

נופר: נסיעותי משמשות אותי לחוות באופן בלתי אמצעי, להתנסות ולהתרשם 
מהנעשה על הנייר.

הבדיקה האישית והבחינה המקצועית מעבדים ומתקנים הרבה מהמושגים 
והתחושות הנבנות והנבחנות בתכנון. עד שלא הגעת לפנתאון ברומא ולקרן 

האור החודרת, או לבנייניו של קורבוזייה הרבים והשונים, עד כנסיית רונשמפ 
המדהימה והמשך לגאודי, אאלטו, מיס סטירלינג ואחרים – לא ידעת. דמיינת – 

לא חווית. חשבת – לא התנסית. 
שיטוט בלתי פוסק במוזיאון הבינלאומי המתמשך והבלתי מסתיים – הוא חובה 

מקצועית ראשונה במעלה. קראתי פסיקתו של אדריכל יפני האומר, כי אינו 
מבקר כלל בעבודותיהם של אחרים ואת השראתו הוא מקבל בחמש דקות של 

טיול בשכונה בה הוא גר.

דומוס: אילו עבודות אדריכלות אתה מעריץ?
נופר: מעריץ? המילה לא מייצגת את הכוונה, אולי פרויקטים המביאים 

להתפעמות? פרויקטים או מבנים המביאים תחושת מושלמות בהווייתם, או 
"פתרון תכנוני – לסוגיה מורכבת, או הנכללים בקונספט בצורה המתאימה, או 

הנובעים מאמירה, נרטיב או מוטו תאורטי. 
בארסנל העולמי יש שפע עבודות נפלאות ובזכות המדיה אפשר גם להגיע אליהן 

בלחיצת כפתור, המאפשרת לרחף בעולמנו המקצועי, לחדור לתוכו, לבחון 
ולהבין.

דומוס: איך אתה ניגש לעבודות שלך?
נופר: אתה שואל בעצם איך אני מתחיל?  אין כללים. הסקיצות זורמות. לפעמים 
קולעות. לו ידענו איך תיראה תוצאה היינו מאבדים את העיקר, את המהות ואת 

המשמעות.

דומוס: איך היית מסביר את עבודותיך, למישהו אשר אינו מכיר אותן?
נופר: התכוונת בוודאי גם לאלו המכירים אותך, שכן ישנם פרויקטים המבקשים 

אמירה כלשהי, פרשנות מתכנן, תרגום היוצר. לפעמים נראה כי אבוי ליצירות 
שאין עמן שיח ושאין בהן תוכן או הרחבה רעיונית שאינה ניכרת. לאחר פתיח 

זה, כמעט מובן לך איך אני "מסביר" תכנון ואלו נדבכים מתוספים לאלו הנראים. 
קיימים רבדים הנמסרים ככוונת מתכנן וכראיה אידיוסינקרטית, אישית, שאינם 

בהכרח מובנים אפריורי.
אני משתדל להתמקד פחות במניעים ה"גאוגרפיים", הפרשנות הסכמתית 

היבשה ולצאת לפן הרעיוני, הקונספט העירוני או האחר ופיתוח המורכבות 
הפנימית – לצורותיה. מקצוענו עמוס בכה הרבהמטלות, המחייבות התמקדות 

רעיונית, מהותית, משמעותית ורוויית משמעויות – על חשבון ביזור אינרטי
של ה"גאוגרפיה הנלווית". בעיני זו תמצית הגישה של מעמדנו האדריכלי, 

וצמצום הרכיבים המשניים, האזוטריים.

דומוס: כיצד חלה אצלך ההתמקדות בתכנון מבני ציבור?
נופר: זהו תהליך לא מסומן, לא נקודתי. העיסוק בבינוי ערים ובמגורים גרם לי 
להתפנות פחות לשולחן, לעפרון ולמברשת והקטין את המגע הישיר לעיצוב, 

לצורה ולצבע. באופן מודע ובלעדיו, מצאתי עצמי פונה לכיוון האדריכלי, הבלתי 
אמצעי, והמעניין כל כך.

דומוס: מה לדעתך האתגר הגדול שעומד בפניך כשאתה בא לתכנן מבנה 
ציבור?

נופר: המבנה הציבורי, שבחלקו נבנה באמצעים ממשלתיים או מוניציפליים נתון 
בסד תקציבי. אלו הנבנים בתקציבים "פתוחים" כגון מכללות ואוניברסיטאות, 

נמדדים אחרת, וההבדל – משמעותי.
המשימה והאתגר להוביל פתרון, רעיון ותרגום במגבלות התקציביות, 

פרוגרמתיות, או חוקתיות, המסגרות הכובלות במבני הציבור לעיתים מוכבדות 
יותר על-ידי פרשנות מוניציפלית מקומית, או להכעיס גרידא.

הואיל ואין כללים כאמור, אין ידיעה מוקדמת לגורלו של מבנה. האתגר הוא 
"השמיים הכחולים" בסופו של יום.

היכל התרבות, אורנית
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דומוס: אין ספק שמאחוריך כמות מרשימה של פרויקטים ציבוריים. 
איך אתה שומר על רעננות וחדשנות, כך שלא תכנס לשכפול ועמידה 

במקום?
נופר: הסיבה שהביאתני לתחום מבני הציבור היא זו השומרת. הרצון לחפש, 
לחטט, לשרבט, לנסות ולהתנסות היא ה"רזון-דטרה", היא זו המקיימת את 
העניין, היא המובילה את התהליך. קל מאד לרדת לשולי המקצוע, לשחזר, 

לעבד, לתקן, להתחבר...

דומוס: מדוע לצבעוניות נוכחות כה חזקה בעבודות שלך?
נופר: הצבע נדבק לגלימתי עוד בלימודי המוקדמים. לא ברורה לי סיבת 

הקשר המיוחד לצבע, שנתחזק יותר עם עבודתי הממושכת עם הפסל יצחק 
דנציגר, בן דודי, וייבדל"א בתכנון המוזיאון עם יעקב אגם.

מעניינת שאלתך, אך תחושתי הקבועה היא, שאינני ממצה את תחום הצבע 
כרצוני בעבודותיי השונות.

דומוס: האם אתה מתחשב בהיבטים בני קיימא בעבודות שלך, 
המתחשבים בסביבה ובחברה? האם אדריכלות ירוקה לוקחת חלק 

בעבודותיך?
נופר: נושא האדריכלות הירוקה, הבת קיימא, המתחשבת ועוד – נכללת 

לדידי במערכת הכוללת והמתעצבת חדשות לבקרים על-ידי חוקים 
ותקנים. היום היא ירוקה, מחר היא סגולה ומחרתיים מי ישורנה על 
הפרמטרים התכנוניים, לנגזרותיהם השונות להביא בניין פונקציונלי 

במשמעותו המליאה. בין אלו נכללים רבדים ושכבות המולידים מבנה 
תואם לתקופתו, ירוק לתקופתנו. בעשור הבא ילווה מבנה בתפיסות 
וירטואליות ולאחריו אחרות, המעמידות שאלות אופייניות לתוספת –

וממתינות לפתרון.

דומוס: כיצד משתלבות עבודותיך במרחב העירוני ובסביבה שלהן?
נופר: הסביבה לצורותיה מהוה נקודת מוצא. היא אינה בלעדית, היא אינה 

קטגורית. הפתרון הוא הקובע לעיתים ההשתלבות מתחייבת, כמובנת 
מאליה. בחינת הראיה הכוללת, ובה גם "ההשתלבות" – היא הנותנת. לא 

המחייבת.

דומוס: האם לדת ולרוח היהודית יש איזו השפעה על עבודתיך?
נופר: אין שום קשר לדת על התכנון. יש לי יריעה וידיעה רחבה יותר ועמוקה 

יותר של המשמעויות והתכנים של רוח ושפת היהדות ומכאן קלות רבה 
להשתמש ברעיונות מופשטים יותר ולפסול ולדחות חצאי ידיעות או להגים, 

הנמסרים למתכנן על-ידי בעלי דבר.

דומוס: מה דעתך על התרבות האדריכלית בישראל?
נופר: התרבות האדריכלית בארץ מתפתחת והולכת בצעדים מהירים 

וטובים. שם התואר אדריכלות – כבר לא לזרא ותואר השם אדריכל מוכר 
וידוע. כתוצאה, מורגשת חודרנות מקצועית לתחומים נוספים ולמחוזות 
נידחים. תמיד יישמר פער בין התחושה וההכרה למידת קיומו של היפה 

והטוב על חשבון היפוכו.

דומוס: מה היעד האולטימטיבי שלך בעבודתך? במה היית רוצה 
שיזכרו אותך?

נופר: אין לי אשליות לגבי זיכרון, ואני רחוק מלהתחשב בו. ההתנסות 
והעניין ב"חדשות לבקרים" הוא המוליך אותנו בתחומנו והוא המעורר קנאה 

באלו שאינם בו.

היכל התרבות, אורנית
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דומוס: יצא עתה לאור ספר רחב יריעה על עבודותיך. מה הייעוד של 
הספר בעינך?

נופר: משונה, אבל תמיד האמנו כי בנייננו הם בנינו ואיננו זקוקים לעדות או 
ספר או קטלוג. נראה לי נכון לרכז  מעט מטעמים בקובץ, בקונטרס, באריזה. 

לא יותר.
דומוס: אתה איש ספר וגם בספר ישנם מאמרים תיאורטיים פרי עטך. 

מה הרוח שאתה רואה מאחורי החומר, בעבודותיך?
נופר: שאלה מצוינת וקולעת. תמיד החשבתי כוחה של מילה, מול תומו של 

בניין. הנרטיב, הדיבר והסיפר, מהווים תמיד נדבך חשוב לבטא, להשלים, 
להרחיב להגביה ולהעמיק.

מילותיו של המבנה סתומות. לעיתים הוא מובן מאליו. לעיתים מובן בחלקו, 
כבכל יצירת אמנות טובה – רצויה הרחבה והעמקה לזו הניתנת. אני משתדל 

לקרוא הרבה, להפליג, להגביה, לצלול. האם הרוח היא מאחורי החומר? 
או לפניו? או לצידו? האם קיימת רוח או אוושה? במקצוענו יוצרים שונים. 

אלה שמילתם אומנותם, ואחרים שאומנותם מילותם. אלו גם אלו ראויים 
בשל טיבם ויכולותיהם. בהם כל מי מאתנו מוצא קרוב, לגישתו, לתפיסתו, 

לפרשנותו. קראתי וקורא מפרי עיטם של רבים, ניתוחיו של ליבסקינד 
והתעמקויותיהם של הרצוג ומרון, מצאתי חוטים נמשכים לתפיסותיו 

והליכותיו של סטיבן הול מטבע ניסוחיו וניתוחיו שבטרם – עם פרשנותו 
שבתוך. והיריעה קצרה מלהכיל שיחם של המוכרים והגדולים, דעותיהם 

והתייחסויותיהם. זו אחת ההנאות הצרופות.

דומוס: איזו עבודה שעשית אהובה עליך במיוחד ומדוע?
נופר: כולם היו בני. בשנים האחרונות עברו כמה עבודות את המעגל 

ההישרדותי לאופניו השונים והתקרבו לתחום הטוב, הנכון הרצוי. האם 
המקריות גרמה? האם גורמים נוספים? ברשימת ה"שורדים" – מרכז 

רון למחוננים, מכללה אקדמית אשקלון, מכללה למינהל, היכל התרבות 
באורנית, ומוזיאון יעקב אגם.

דומוס: מה הגישה שלך למציאות העיסקית הנוכחית בענף 
האדריכלות?

נופר: המציאות הרווחת היום בשדה האדריכלות היא בתחום האדום. היא 
פלטפורמה המאפשרת לצעירים, אך מושיטה גם את האזיקים, בהיותה 

מציאות פרועה של כל הממעיט בשכרו יבוא ויקטוף. מציאות שבה 
ההפרטה והמיכרוז, ממעיטים בערכם של ערכים בשל קדושת התקציב. הפן 
האנומלי התמוה הוא שהתוצאות האדריכליות לא נפגעות. האם קיים הסבר 

מדעי? לאלוהים פתרונים.

דומוס: מה ההזדמנויות והאתגרים אשר המשרד שלך עומד בפניהם 
כעת?

נופר: משרדנו עוסק בקביעות בתחומים שונים ונבדלים, אף כי כולם 
בכפיפה אחת של מבני ציבור. קונסרבטוריון, מרכז לאומנויות, ספריה, מבנה 

מעבדות יוקרתי של מכון וייצמן, מבני מכללות חדשים, בתי ספר יסודיים, 
תיכוניים, קריית חינוך לאומנות ואחרים. מגוון רחב, נעים ובעל תוכן. 

אתגרים מושכים אותנו לתחרויות, עליהן נבנה משרדנו מייסודו ומתחילתו 
ומהן נוצרה ההערכה המיוחדת לתחום המקצועי.

דומוס: האם היית מסוגל לתכנן בית מגורים צנוע למשפחה צעירה 
ולא עשירה?

נופר: במסגרת שאלות "הכה את המומחה", נובעות התשובות – בעבר 
הרחוק תוכננו גם אלו, הצנועות, החסודות, המופנמות גם היום, בהינתן הצו, 

יועלו על הנייר הסקיצות המתאימות, הנכונות והרצויות.

היכל התרבות, להבים

״הסביבה לצורותיה מהוה נקודת מוצא. היא 
אינה בלעדית, היא אינה קטגורית. הפתרון 

הוא הקובע לעיתים ההשתלבות מתחייבת, 
כמובנת מאליה. בחינת הראיה הכוללת ובה גם 

"ההשתלבות" – היא הנותנת. לא המחייבת".
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שימוש מושכל בפלורליזם קונספטואלי, המתורגם באופן 
כה חי לארכיטקטורה – הוא  הנכנס לתודעה ומעמיד את 

התכנון הארכיטקטוני בצומת דרכים, המחבר ומפרה אותו. 
בידיעה שהאומנויות יכולות לשלב ידע וניסיון שהצטברו 

עם בשורות חדשות, רזות, פשוטות ומתוחכמות בעת 
ובעונה אחת. מהות הבניינים המוצגים אינה רק בטכניקה 
)מוסיקה, חומריות, חושים...(, אלא בהעמקה רצינית אל 

הממד התוכני של כלים, חוויות ונראטיבים.

חד וחלק 
התקופה,  מאדריכלי  רבים  מעסיקה  ו"הקופסתית"  המופשטת  הקובייה  סוגיית 
בניסיונם להבין את מבנה הקובייה המופשטת וכל-אחד בדרכו הייחודית מחפש להגיע 
לשילוב אלמנטים ופונקציות באופן הרמוני. נראה כי למרות מגוון התוצאות – העיקרון 
החשוב נשמר: הקובייה מתפקדת כמעטפת ממברנית המעשירה ושומרת על החיים 
שבתוכה. בשל ראשוניות הסוגיה והצורה, אין פלא שקוביות מופשטות "צצות" על הנייר 
וביישום בשטח, כאשר כל אחת לוקחת לכיוונה היא, על-ידי משחק ארכיטקטוני במגוון 

החומרים, המורפולוגיות, השבירות והפירוקים.
 – הפילוסופית"  "הביצה  דוגמת  יותר,  הרבה  עתיקים  למקורות  זה  רעיון  לשייך  ניתן 
סוגיה שעוד במאה ה-17 ניסו פילוסופים לנתח, את ההרמוניה של יסודות החיים בתוך 

קליפת הביצה, הפשטות והיעילות שבה.

חומריות – במבני חינוך
בביקוריי בפינלנד, הולנד ויפן, עמדתי על בניית מבני חינוך בפרט, ומבני ציבור בכלל, 
האומנותית  באבולוציה  רבים  המעסיק  לבן"  על  ה"לבן  את  למצוא  חותרים  אשר 
)מלביץ', באוהאוס וכו'...(. פריצת הדרך הארכיטקטונית בת-זמננו, נעשית בפינלנד תוך 
שימוש בחומרים נקיים, אשר בטכנולוגיות קיימות, מושלמים לבניית המבנה המזוכך, 
המורכב בפשטותו; מבנה המשדר אווירה אומנותית – מודרנית אמיתית של קלילות 
ותחושת ריחוף. מעין הגשמה של מפגש עקרונות מודרניסטיים עם חומרים ותהליכי 
בנייה חדשניים וזולים, שחכמתם בפשטותם ובניקיונם. הטכנולוגיה מאפשרת הגשמה 
מודולרית וורסטילית של סגנון ארכיטקטוני "מזוכך" המתאים לבתי-ספר, מתוך אווירה 
טניגושי  אנדו,  טדאו  של  בפועלם  בעיקר  ארכיטקטונית,  קריצה  הקורצת  גלובלית 

ודומיהם.

טבעיות – דיפוזיה אנושית מהמגזר הפרטי לציבורי
השימוש בחומרים טבעיים גובר והולך ומתפתח בתחום מבני החינוך. תחושת הטבע 
באמצעות מוצרי העץ, המים ושילובם עם חומרים אחרים, חשובה מעין כמוה ליצירת 

אווירה נעימה של חום ורוך.
ניכרת החדירה של בנייה עם חומרים "חמים" אלו מן התחום הפרטי אל מבני הציבור. 
החשש מתחזוקה יקרה במבני ציבור יקטן, ככל שיראה יותר אנושי וטבעי. על הערך 
כלכליים  שיקולים  על  מועדף  להיות  אסתטית,  והן  אווירתית  הן  המתקבל  המוסף 
הזה  הבנייה  סוג  את  המתאימים  פתרונות  ישנם  הקיימות  בטכנולוגיות  שכן  צרים, 
למגוון מבנים ופעילויות והללו אינן כבר נחלתן הבלעדית של ארצות קרות או שופעות 

במאגרים טבעיים אלו.

מוסיקה  
תוספת אגף חדש לבניין משרדים של חברת הט אאוסטן, אמסטרדם, שעשה סטיבן 
הול, באמצעות שילוב תיאוריה של המלחין מורטון פלדמן, בדבר מקריות במוסיקה 
עם התופעה המתמטית של "ספוג מנגר" )ככל שגורעים מהמסה שטח הפנים גדל(. 
ההשלכה בין התחומים יוצרת ארכיטקטורה מוסיקלית ייחודית במינה, הנותנת לבניין 
קומפוזיציה חיה ותנועתית. אווירת התנועה מודגשת על-ידי האור העובר דרך פילטרים 
או נפחים שונים ויוצר משחק צבעוני המסייע להשגת אווירה כשל אורגן אורות. המבנה 

"מנגן" באופן ורסטילי בשעות ובעונות השונות אל המבקר החיצוני והפנימי כאחד.
קשר בין תיאוריות מוסיקליות לבין יישום ארכיטקטוני, מתקיים ברמה המטאפורית 
ובטרמינולוגיה המושאלת ומחברת בין שני התחומים. מעניין לזהות שימוש מוסיקלי 
בארכיטקטורה על-ידי דוגמאות ממשיות, להבדיל מהרמה המטאפורית. ניתן להיזכר 
על-פיהם  ובנה  הנזירים  בשירי  מקצבים  זיהה  לה-קורבוזיה  בו  לה-טורט,  במנזר 
מסלול הליכה. כמו כן, "המוסיקה המרחפת" של מיס ואן דר-רוהה בביתה של אידית' 
ליבסקינד  לליבסקינד.  ברלין  ליהדות  ובמוזיאון  בקרקע,  נוגע  הנוגע-לא  פרנצ'וורת' 
משתמש כחלק ממקורותיו בשתיקה באופרה "משה ואהרון" של ארנולד שיינברג ובונה 

את הבניין סביב ההיעדר, סביב הריק.
מוסיקלית  נשמה  להפיח  הנרטיבית(,  רק  )ולא  היכולת  את  מוכיחות  אלו  דוגמאות  

בתכנון ארכיטקטוני מרחבי.

סוגיות מופשטות – 
השלכות למבני ציבור וחינוך 

אור
הול,  סטיבן  שעשה  בסיאטל,  אגנציוס  סט.  בכנסיית  מודגם  באור  המושכל  השימוש 
הממחישה את הקשר בין תכנון לחוויית המשתמש. נראטיב של שבעת בקבוקי האור 

הנשפכים לתווך אחד המסמלים את האיחוד האנושי. 
הרעיון ממזג צבעים שונים המרכיבים ולקוחים כולם מקשת האור. ברמה הפונקציונלית 
– נרטיב זה מתאים לכנסייה המאחדת תחת כנפיה 60 קהילות שונות )של סטודנטים 
מלאומים שונים(. נוצר כאן פרויקט חוויתי, הן בצורה והן בצבע, וסיפור המעשה עובר 
בו מהרמה הכללית עד לפרטים הקטנים. הטכניקה מקבלת משמעות כאשר נשפכת 
התאורה הטבעית והמלאכותית מזוויות שונות המבטאות אמירות שונות. עמוד האור 
החיצוני מייחל לפרוץ בעוד האור האינטימי של חללי הביניים משרה אווירה רגועה יותר, 
כשל פסיעה בתוך קנבס הצייר. נוצרות מסות גסות יחסית, המדברות עם היסטוריה 
שלמה של קאפלות ואפיוני בנייה כנסייתיים )קמרונות, מקצב עמודים, האדרת החלל 
וכד'(. מאידך כאשר נצבעים אלמנטים אלו באורות שונים מתקבלת תחושה של רכות 

למסה הכבדה.
עצם יישום הפרויקט מוכיח כי אכן ניתן לבנות מספר אלמנטים בכפיפה אחת, כשהללו 
שולחים מסר של שלום וחיים יחדיו, הן ברמה האנושית והן בפינות הארכיטקטוניות 

המקבלות טיפול מסור בכלי האמן.

חמשת החושים
מבנה מרכז המבקרים על אתר יקב עתיק בלנגנלויס שבאוסטריה, שתכנן סטיבן הול, 
עומד בודד כ"יבשת אבודה" המרוחקת קמעה מקומפלקס של אזור התיירות הסמוך. 
והקומפוזיציה  הגריד  באזכור  מתבטא  המרוחק,  התיירות  לאזור  המבנה  בין  הקשר 
של האזור בפרקטליות אל קנה המידה של המבנה הבודד; זאת על-ידי סיתות קווי 

הקומפוזיציה בנגטיב על המבנה הקובייתי של מרכז המבקרים.
בפרויקט  שונות.  בצורות  מיקרוקוסמוס  ובהם  כמיכלים  הוזכרו  המבנים הקובייתיים 
זה אנו מוצאים דוגמא לתכנון חוויה ארכיטקטונית הפונה לחמשת חושי המשתמש. 
הפנימית-  החיות  לבין  הפתוח,  בשדה  הבודד  המבנה  אווירת  שבין  החד  הקונטרסט 

מוקצן עד לכדי הפתעה מרחבית.
החושים של המבקר תופסים לראשונה את המבנה כקובייה מופשטת ופשוטה, מאידך, 
ככל שמתקרבים למבנה ניתן לראות את השבירות והפילוסופים של מעטפת הקובייה, 
מעין רמז לעתיד לבוא את תחושת  האינסופיות האוניברסלית מוקצנת בתהליך הכניסה 
אל המבנה, על-ידי שביל קווי המקביל לתעלת מים החודרת לכניסה הזכוכיתית. גם 
במבנה עצמו נמשכת בניית ההפתעה והמבקר תופס את הקליפה ה"סופית" שראה 
בחוץ כקרום חדיר ואוורירי מבפנים. בד בבד, מוצא עצמו המבקר בעיצומה של חגיגת 

שבירת קרני האור הטבעי החודר בנדיבות דרך המעטפת. 
ועם כל העמקה ליקב  חוש הראייה הופך לאחד הפקטורים התפישתיים של החלל, 
התחתון נגלים שיאים דינמיים של חוויות לשאר החושים. מזרקות מוסיקליות, תנועה 
מתמדת של אור-קול, תווכים לא רגולריים – כל אלו יוצרים עניין הגורם לרצות ולהבין 
את החומרים והתיבלוט של הקירות. חושי הטעם והריח משתתפים אף הם ומאחר 
וביין עסקינן ניתן לטעום ולהריח את החלל – ולא רק באופן מטאפורי, אלא באמצעות 

טפטפות מיוחדות וטעימות במרתפי היינות.
חוויות החושים מדגישות באופן ברור את החוויה הכללית של מיקסום הפעלת החושים, 
היוצרת חגיגה שלמה  המעניקה ויטליות ברוכה למבנה, ואף מעמידה אותו באור שונה 

לנוכח המופנמות והשקט שמשדר החוץ.
הכלים  לאור  ראשוני  באופן  הנתפש  הבניין,  על  ומביט  המבקר  שב  החוצה  ביציאתו 

והחוויות שהתוודע אליהם בביקורו.
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